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Expozitia ,Arta sub comunism. Arta oficiald a regimului comunist in colectia Muzeului de Artd
Brasov (1945-1989)” isi propune sd prezinte un fenomen artistic astdzi trecut sub tdcere: productia
artisticd oficiald a regimului comunist. Devenitd indezirabild dupd 1989, renegatd uneori chiar
de creatorii sdi, aceasta a dispdrut din spatiul public, ramdndnd inchisd in depozitele muzeelor. O
parte insemnatd a artei romdnesti postbelice a ajuns astfel aproape complet necunoscutd noilor
generatii si uitatd de cei ce i-au fost contemporani. Consecintele subordondrii artei criteriilor estetice
ale ideologiei comuniste pot constitui un avertisment privind statutul artei si al artistilor intr-un
regim totalitar. Despdrtirea de trecut nu se poate produce fdrd asumarea sa. Expozitia reconstituie,
dintr-o perspectivad stiintificd obiectivd, fard a formula judecdti morale, aceastd ipostazd a artei sub

comunism, in absenta cdreia adevdrata imagine a artei romdnesti ar ramdne incompletd.



Imagine si ideologie

Anca Maria Zamfir

Libertatea de creatie este un concept
nascocit de artisti, dupa ce revolutia franceza i-a
I3sat fira sponsori. In realitate, artistii nu au fost
niciodata independenti. Ei au depins intotdeauna
de societatea si de mentalitatea epocii lor, au facut
intotdeauna ceea ce le-a cerut societatea in care
trdiau. Pana tarziu, in Renastere, artele au fost
considerate mestesuguri, iar artistii mestesugari.
Obiectul pe care il faceau, fie el tablou, sculptura
sau bijuterie, era comandat de cineva care
impunea cum sa fie acel obiect. Libertatea de
creatie consta numai in felul particular in care
artistul realiza obiectul. Nici aici ea nu era deplina,
deoarece artistul era tributar conceptiilor estetice
ale timpului sau si, chiar atunci cand innoia, el o
facea raportandu-se la o traditie. Sa nu uitam
ca, in toate epocile, conceptiile estetice au fost,
la randul lor, generate de ideologia puterii din
Stat).

ideologia artei.

epoca respectiva (Biserica, Regalitate,

Ideologia puterii determina
Puterea dicteazda temele si reprezentarea lor.
Artistul se supune, creativitatea sa reducandu-
se la abilitatea artistica si conceptuala cu care le
realizeaza. Personalitatea sa face lucrarea diferita
de a celorlalti, dar, pe de alta parte, supunerea
artistilor la aceeasi ideologie determina trasaturi
comune, care le grupeaza operele intr-un tipar
dat, recognoscibil ca apartinand unei ideologii

comune.

Pornind de la premisa ca artistul,
indiferent de epoca in care a trait, a fost tributar
unei ideologii, ne propunem sa observam, fara a
avea pretentia ca epuizam subiectul, modul in care
puterea politica din secolul XX si-aimpus ideologia
asupra artei si repercusiunile pe care acest fapt
le-a avut asupra creatiei artistice. Avem in vedere
doua regimuri totalitare ale secolului XX, care au
aservit arta politicului, impunand, intr-o epoca
a libertatii creatoare totale, norme ideologice si
estetice care au limitat creatia artistica, generand
un tip de imagine oarecum standardizat si in
decalaj cu viata artei din exteriorul sferei lor
de influenta. Este vorba de regimul nazist si de
regimul comunist.

Regimurile totalitare din Europa secolului
XX au impus un tip de arta care sa le serveasca
interesele. Ele au dictat atdt tematica operelor
de arta, cat si ideologia estetica. Din punct de
vedere tematic, arta trebuia sa prezinte si sa
glorifice imaginile conducatorilor, binefacerile pe
care regimul le-a adus poporului si lupta acerba
impotriva tuturor ideologiilor straine regimului
respectiv. Din punct de vedere plastic, ele s-
au cramponat de un tip de arta traditionalista,
de sorginte academista si realista, care sa faca
imaginea usor accesibila maselor cdrora li se
adresa. Curentele de avangarda sunt excluse.
Arta abstractd este inacceptabild. Nesupunerea
artistului la aceste cerinte duce la suprimarea sa
profesionala. Artistul a avut de ales intre supunere
si nesupunere. Cei care au putut, au ales exilul.
Pentru majoritatea insa, exilul nu a fost posibil si
atunci ei s-au supus, aceasta fiind singura cale de



supravietuire artistica. Supunerea a beneficiat de
mecenatul cu care puterea si-a rasplatit artistii:
conditii favorabile de studiu si de lucru, comenzi
din partea statului si a institutiilor sale, dreptul de
a expune si de a fi promovat, cu alte cuvinte, de a
exista profesional.

Ideologia nazista foloseste cu extra-
ordinara maiestrie impactul emotiv si puterea
simbolica a imaginilor asupra maselor. Formulata
de Adolf Hitler, ea foloseste arta ca mijloc de
propaganda, care trebuie sa se adreseze maselor,
pe intelesul lor. Imaginea Fihrer-ului si a celorlalti
conducatori, simbolurile si serbarile naziste,
trecutul medieval al poporului german, realizarile
industriale si arhitectonice ale regimului, oamenii
din popor, sunt temele care domina arta nazista.

Bazat pe cele doud mari teme esentiale
ale ideologiei naziste, cea a puritatii rasiale si
cea a superioritatii rasei ariene, Adolf Hitler Tsi
formuleaza teoria asupra artei germane: o arta
care trebuie sa fie pura din punct de vedere
rasial, debarasatd de toate influentele strdine
intruchipate, in viziunea lui, de evrei, dupa cum
o dovedesc ,numele tuturor fabricantilor de
productii murdare relevate de viata artistica. [...]
n ochii mei — afirm3 el - dovezile de culpabilitate
ale evreimii s-au acumulat cand am remarcat
activitatea ei in presa, in arta, in literatura si in
teatru”!. ,Poporul nu se regdseste in aceastad
pretinsd arta moderna... El nu are nici o legatura
cuea”

Aceste murdare”,

»productii care

plasasera Germania 1n avangarda artistica

europeana de la finceputul secolului XX, vor

fi etichetate de Hitler drept ,cacialma”, ,arta
degeneratd” si puse la index. Arta germana din
perioada nazistd se va supune unui program
estetic bazat pe doua tipuri de reprezentare, care
sa faca imaginea accesibila unui public needucat.
Primul tip se refera la pictura realista de gen
practicata in secolul al XIX-lea in toata Europa,
excluzand orice originalitate. Al doilea tip de
reprezentare apare ca o adaptare radicalizata, in
scopuri militare, a acestei picturi de gen. Punerea
n scena repetata a simbolurilor statului national -
socialist, glorificarea lui Hitler in rolul sau mitic de
Fihrer — ghidul si unificatorul poporului german
— sunt caracteristicile acestei picturi. Nicio
inovatie, dar o exploatare la maxim a iconografiei
in scopuri de propaganda; o iconografie care, in
ceea ce priveste reprezentarea corpului uman,
face referinta la Grecia clasica, incarnare -
pentru nazisti — a idealului de frumusete ariana.
Ca efect, corpul uman in arta germana oficiala
raspunde la doua functii principale: aceea de a
fncarna principiul superioritatii rasiale si aceea
de a caracteriza puterea statului si coeziunea
natiunii®.

Ideologia comunista, ndscuta si
promovata de Rusia sovietica, stabileste scopul
si rolul artei in contextul aplicarii principiului
bolsevic la intreaga sfera a chestiunilor legate de
problema culturii socialiste. Teoriile formulate
de Lenin, Stalin, Jdanov sunt puncte de reper pe
care se cladesc ,hotararile istorice” ale Partidului

2n

Comunist Rus privitoare la ,sarcina nobila” a artei
de a forma constiinta comunista a omului sovietic.

Criticand ,pseudocultura decadenta a Apusului



capitalist” ca fiind lipsita de ideologie si apolitica
deoarece, ,chematda sa desfete ochiul unui
burghez imbuibat”®, nu reflecta viata poporului,
ideologia sovietica traseazd si ea principiul
artei pentru mase, ale carei mari sarcini ,se pot
indeplini numaiin procesul celei mai necrutatoare
si nefmpacate lupte impotriva lipsei de ideologie,
a apoliticului in artd”e.

De aici a rezultat impunerea unei
tematici in conformitate cu ideologia Partidu-
lui Comunist, care sda oglindeasca ,gandurile
si sentimentele oamenilor epocii sovietice,
realitatea socialistd si ideologia constructorilor
comunismului”’. Imaginile conducatorilor, ale
taranilor si ale muncitorilor in diferite ipostaze
(muncind, citind ziarul Tn uzind), ale pumnilor
stransi a lupta pe seceri si ciocane, ale ogoarelor si
fabricilor, ilustreaza si incununeaza teoria politica,
raspandindu-se, odata cu ea, in tarile blocului
sovietic.

Dar ideologia comunista nu s-a limitat
doar la a impune tematica operelor de arta. Ea a
elaborat si un program estetic adecvat pentru a
face imaginea accesibild maselor carora li se adre-
sa. Lenin trasase principiul de partid al literaturii si
al artei: ,,Arta apartine poporului. Prin radacinile
ei cele mai adanci ea trebuie sa patrunda in insusi
grosul masselor largi muncitoare. Ea trebuie sa
fie pe intelesul acestor masse si iubita de ele.
Ea trebuie sa uneasca simtirea, gandirea si viata
acestor masse, sa le ridice”®. Stalin a contribuit si el
la definirea esteticii socialiste. Stipuland caracterul
popular al artei si rolul ideilor noi (materialismul

dialectic si materialismul istoric), el va lansa

teoria culturii nationale in forma si socialista in
continut, menita ,sa aduca poporului idei noi
Tmbracate intr-o formad artistica concretd”. El va
defini astfel realismul socialist, a carui estetica va
fi stabilita si promovata de hotararile ,istorice” ale
Comitetului Central al Partidului. Situandu-se pe
o pozitie critica fata de ,,arta burgheza”, in special
fata de curentele inovatoare, (,futurism, cubism,
modernism”), A. A, Jdanov le grupeaza ,,sub un
steag de extremad stanga”!® deoarece proclama
inovatia, pe care el o numeste ,talmes —balmes
nebunesc”, in care se deseneazd, de pilda, ,0
fata cu un cap cu patruzeci de picioare si cu un
ochi la faina si celalalt la slanind”!!. Proclaméand
falimentul total al inovatiilor in arta, care duc la
lichidarea picturii, Partidul promoveaza ,, zdrobirea
lichidatorilor picturii”*? si a ,tendintelor ostile”*?
prin intermediul realismului socialist, instrumen-
tul pus in mana artistilor de catre Lenin si Stalin.
Creatia artistului este menita ,sa inlocuiasca si sa
sdrobeasca ideologiceste si moraliceste <arta>
profanatoare si oribilda a burgheziei muribunde,
care Tncearca sa otraveasca constiinta masselor
cu tendintele ei <estetice>"** si care, sub masca
faimoasei teorii reactionare a artei pentru arta,
duce la totala neglijare a continutului si a formei
creatiei artistice”?. in opozitie cu ea, realismul
socialist ,,continua si dezvolta cele mai valoroase
trasaturi ale mostenirii clasice mondiale si, mai
ales, ale celei rusesti”®, cultivand ,traditiile scolii
de pictura realiste ruse, formata sub influenta
ideilor democratice revolutionare”?’.

Se elaboreaza astfel principiile unei
arte pe intelesul poporului, in care imaginea nu



pune probleme de perceptie. Bazata pe studiul
academic promovat de finvatamantul artistic
sustinut de stat, ea exclude orice inovatie, apeland
la o viziune plastica vetusta. Ea este declarata ,0
arta principial noua, care zugraveste realitatea,
in desdvarsirea ei revolutionara, de pe pozitia
ideologiei comuniste si a spiritului de Partid
Comunist, arta care participa cu toata bogatia
mijloacelor sale artistice la construirea societatii
noi si lupta impotriva a tot ceea ce impiedica mer-
sul Tnainte victorios al omenirii spre comunism”?.
Vazuta ca un considerabil ajutor in ,opera de
educare ideologicad a tinerelor cadre artistice”?’,
arta realistilor rusi inlatura ,,cu indignare si dispret
lipsa de ideologie si formalismul in arta”?, reali-
zand astfel ,,succese considerabile care au facut
ca arta sovieticd sa devind cea mai inaintata arta
din lume”. [...] ,,Arta noastrd este sanatoasa, este
arta cea mai desavarsita si cea mai Thaintata din
lume [...] Ea oglindeste gandurile si sentimentele
oamenilor epocii sovietice, realitatea socialista si
ideologia conducatorilor comunismului”?.

Dupa cel de al Doilea Razboi Mondial,
conceptia sovietica asupra artei a lovit, inevitabil,
si Romania. ldeologia de partid si-a pus si la
noi amprenta asupra imaginii, dupa principiile
sovietice: condamnarea artei ,burgheze” si a
inovatiilor in arta, stabilirea scopului artei, a
tematicii si a programului estetic. Programul
Partidului Comunist Roman stabileste caracterul
si drumul artei romanesti, nefacand altceva decat
sa reproduca, in esenta, teoriile sovietice: ,Spre
deosebire de ordanduirile anterioare, inclusiv de

oranduirea burgheza, in care arta realistd oglindea

relatiile sociale bazate pe exploatare, inegalitate
si asuprire, in conditiile oranduirii socialiste arta
reflecta realitatea relatiilor noi de productie si
sociale, bazate pe egalitate si dreptate sociala
[...] Operele de literatura si arta au menirea de
a infatisa cat mai fidel, in limbajul lor propriu,
realizarile, preocuparile, aspiratiile, gandirea si
simtirea maselor largi populare; ele trebuie sa se
inspire permanent din izvorul viu al realitatilor
sociale si nationale ale tarii noastre. Literatura
si arta trebuie sa ii ajute pe oameni sa priveasca
mereu Tnainte, sa le dea o imagine inflacarata a
perspectivei istorice, sa prefigureze schimbarile
viitoare ale societatii, sa Tnsufleteasca masele
populare, tineretul patriei noastre la fapte marete
inchinate realizarii visului de aur al omenirii —
comunismul”?2, Partidul promite ca ,va stimula si
n viitor faurirea unei arte si literaturi de o inalta
tinuta umanista, bogate in idei si sentimente
nobile, inspirate din viata si munca poporului, din
idealurile socialismului si comunismului”?.
Conform acestor directive, preeminenta
tematicii asupra rezolvarii plastice este evidenta.
Eatrebuie sdilustreze ideologia, contribuind astfel
prin inocularea ei vizuald, la formarea ,omului
nou”. Temele ideologiei comuniste se grupeaza,
pana in anul 1989, in jurul catorva subiecte mari:
a)Conducatorii — prezentati in diferite ipostaze,
singuri sau cu poporul fericit in jurul lor, vizitand
obiectivele industriale sau ogoarele tarii, dand
indicatii pretioase, iubind copiii etc.
b)Reprezentantii poporului (muncitori, tarani)
muncind, bucurandu-se de realizarile muncii lor,

ovationandu-i pe conducatori, privind inflacarat
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fnainte, spre viitorul luminos etc.

c)Realizarile marete ale regimuluisi ale poporului:
fabrici, blocuri, baraje, sonde, canale, metrou etc.
d)Lumea satului: ogoare cu lanuri bogate prin
care zburda tractoare si combine, obiceiurile si
portul popular.

e)lstoria nationala: sunt finfitisate momente
si personalitati-cheie ale istoriei romanilor,
morti celebri care nu pun in pericol celebritatea
conducatorilor vii, care se revendica drept urmasi
ai acestora.

Sunt excluse temele religioase sau
mitologice, ele nefiind in concordanta cu doctrina
materialismului dialectic. Se prefera compozitia,
prin intermediul careia se poate povesti mai mult.
Peisajul este acceptat numai in conditiile in care
se incadreaza in cerintele ideologice, care nu
admit ideea pictarii peisajului de dragul peisajului.
Daca nu arata frumusetile satului romanesc, el
trebuie sa arate frumusetea realizarilor. Asistam
la aparitia peisajului industrial. Peisajul citadin
se va orienta si el spre noile cerinte: el nu va
cauta pitorescul (reminiscentd burgheza), ci noile
cartiere de blocuri construite Tn anii socialismului.
in privinta portretului, se poate remarca faptul
ca, exceptand portretele conducatorilor si
ale personalitatilor istorice, acesta este putin
acceptat si depersonalizat. Lucrarile poarta titluri
neutre ca ,Maternitate”, ,Bihoreanca”, ,Tanara
poetd”, ,Lecturd”. Natura moarta si natura statica
sunt singurele teme nepolitice acceptate. Statutul
lor ramane in afara sferei de interes ideologic.

Apetitul artistilor pentru temele impuse

de ideologie este de conjunctura. Acest lucru este

dovedit de faptul ca, dupa 1989, ele dispar chiar si
din opera celor care, inainte, erau specializati pe
astfel de subiecte.

Partidul a impus, conform aceleiasi
conceptii sovietice a artei care se adreseaza
maselor, programul estetic al realismului socia-
list, excluzand, ca si fratele sdau de la Rasarit, orice
element de modernitate care ar putea obtura
perceperea imaginii si a mesajului acesteia de
catre oamenii simpli.

Tn anii 50 - 60, tinerii artisti au fost trimisi
sa studieze arta la Moscova, centrul ,celei mai
inaintate arte din lume”. intorsi acasa impregnati
de ideologie, multi dintre ei au devenit profesori
la institutele de artid. Tnvdtdmantul artistic
romanesc s-a calat pe modelul sovietic academic
bazat pe studiul clasic si viziunea realista. Acest
lucru prezinta avantajul insusirii temeinice a
mestesugului, facand din artist un profesionist
stdpan pe mijloacele de limbaj si de expresie
plasticd. Tn acelasi timp, acest lucru prezintd
dezavantajul cantonarii, constiente sau nu, intr-
un model plastic de sub a carui putere artistul nu
se poate desprinde total. De aici a rezultat un tip
de imagine usor anacronic, in decalaj cu ceea ce
se intdmpla Tn arta din afara blocului sovietic.

Ideologia realismului socialist, combinata
cu dorinta artistilor de a fi moderni, a dus la un
tip de pictura hibrida, care s-a dezvoltat in paralel
cu cea din afara lagarului comunist. Informatia
referitoare la ceea ce se Intampla acolo era cu grija
selectatd si obturatd. Acasta patrundea totusi.
Artistii au strecurat elemente moderne acolo

unde ideologia nu putea patrunde: in conceptie.



Creativitatea lor a trebuit sa gaseasca portita de
a se desfasura intr-un program estetic prestabilit,
vetust, orientat inapoi. Marea lor problema a fost
faptul ca, prinsi intre realismul impus, pregatirea
academica sidorintafireasca de modernitate, eiau
ramas, independent de vointa lor, in urma a ceea
ce se intampla in lume. Au rezultat astfel opere cu
tematica socialista, realizate plastic pe o structura
traditionala, cu elemente de modernitate deja
depasite Tn locul lor de aparitie. Tendinta fireasca
a artistilor de a fi moderni si necesitatea de a se
plia pe normele admise, i-au determinat sa faca
un adevarat slalom pentru a crea o imagine care
sa corespunda atat standardelor lor profesionale,
cat si celor impuse de ideologie. Din fericire,
acestea din urma puteau fi usor satisfacute
prin titlurile lucrarilor. Avangarda romaneasca a
acestor ani a existat, oarecum subteran, in paralel
cu arta oficiald, manifestandu-se cu precadere
in centrele artistice din vestul tarii — Timisoara,
Oradea, Arad?.

Se poate observa ca regimurile totalitare,
indiferent de numele pe care 1l poartad, au aceeasi
atitudine Tn privinta relatiilor cu arta. Atat
nazismul, cat si comunismul mizeaza pe virtutile
imaginii de a transmite mesaje si accentueaza
caracterul de propaganda al artei pusa in slujba
ideologiei politice, lansand teoria artei care
se adreseaza maselor. Ele impun tematica si
programul estetic si se poate lesne observa ca
acestea au caracteristici comune, generate de
principii comune. Ambele ingradesc libertatea
de creatie, silindu-i pe artisti s mearga pe un
drum unic, trasat pe criterii din afara lumii artei.

Tncercarea de a strange creativitatea intre chingi
care sa li ingradeasca libertatea este o componen-
td a politicii oricarui regim totalitar, care urmareste
anihilarea libertatii interioare a individului si
transformarea lui intr-o componenta lipsita de
personalitate a masinii politice. Dar tocmai aici s-
a gresit. S-a uitat ca artistul este creator. Creatia
implica intotdeauna cautarea unui ceva dincolo
de ceea ce existd. S-a uitat faptul ca un artist nu
este o masina, care reproduce piese conform unui
model dat. Personalitatea sa isi pune amprenta
asupra artei. Artistul nu poate fi incatusat. El va
pune intotdeauna in operd ceva din sine si din
cautarile sale. Tn interiorul sdu, el este liber.

NOTE

* Adolf Hitler, Mein Kampf, Ed. Pacifica, Bucuresti, 1993, p. 41

2 Adolf Hitler, Discurs din 18 iulie 1937, la inaugurarea, la Miinchen,
a “Marii Expozitii a Artei Germane” , apud Guy Tosatto, Vive l'art
dégénéré, in “Beaux Arts”, nr. 86/ian. 1991, p. 70.

3 Vezi Guy Tosatto, op. cit., passim.

4 Serghei Varsavschi, Arta decadentd a Apusului vdzutd de pictorii
realisti rusi, traducere din limba rusad de Radu Bogdan si Abtug
Judith, Ed. Cartea Rusd, 1951, p. 7.

5 Ibidem, p. 62.

¢ Ibidem, p. 9.

7 Ibidem.

8 Ibidem, p. 6.

° Ibidem, p. 7.

1 Ibidem, p. 8.

1 Ibidem.

2 Ibidem.

3 |bidem.

% Ibidem, p. 9.

% Ibidem, p. 10.

16 Ibidem.

7 Ibidem, p. 9.

18 Ibidem, p. 10.

 |bidem.

2 |bidem, p. 9.

2 |bidem.

22 programul Partidului Comunist Romén de fdurire a societdtii
socialiste multilateral dezvoltate si inaintare a Romdniei spre
comunism. Proiect. Ed. Politicd, Bucuresti, 1974, p. 133.

2 |bidem, p. 133.

24 \VVezi Ramona Novicov, Experimentul in artd, Editura Muzeului
Tarii Crisurilor, Oradea, 2008.
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Arta in slujba propagandei — centrul artistic
brasovean sub semnul realismului socialist
(1944-1964)

Radu Popica

Ocuparea Romaniei de catre armata sovietica
in toamna anului 1944 a marcat inceputul unui
amplu proces de comunizare si sovietizare.
Evolutia fireasca a artei romanesti, aflata pana
atunci in dialog permanent cu arta europeana,
a fost brusc curmata, in locul sdu fiind impusa
brutal dogma realismului socialist.

Realismul socialist, termen lansat de Stalin
si popularizat de Jdanov la Congresul Scriitorilor
Sovietici din 1934!, se refera, in acceptiunea
ideologului sovietic, la arta ce reflecta ,spiritul de
Partid”. Productia artistica, asimilata productiei
industriale, este strict centralizata si subordonata
Partidului.? Devenitd sinonima cu propaganda,
arta este chematd sa ofere un suport vizual
ideologiei oficiale, pe care trebuie sa o disemineze
in randurile maselor. Aceste cerinte s-au tradus in
predominanta continutului asupra formei, apelul
la un limbaj artistic simplu si clar, recursul la
modelul ,,clasic” al realismului din secolul XIX, in
special cel rusesc, si respingerea modernismului
artistic. Rezultatul va fi o ,paradigma estetica

s

retrograda si anacronicd”, o pseudoarta ,foto-

grafic-naturalista”, terna, neconvingatoare in
hieratismul si grandilocventa sa, o veritabila

forma de kitsch institutionalizat. lerarhia genurilor

artistice este bulversata. De o mare apreciere se
bucura portretistica, chemata sa redea chipul
,omului nou”, compozitia tematica si peisajul
industrial, care ilustrau ,noile realitati”.?

Primii ani de dupa razboi (1944-1947) sunt
o perioada de tranzitie, cu evolutii contradictorii,
in care aparitia si impunerea treptata a ,artei
progresiste” si subordonarea artistilor liniei
Partidului se Tmpletesc cu supravietuirea unor
orientdri artistice anterioare razboiului. Perioada
intre 1947-1960 este marcata de
revolutia culturala declansatad odata cu congresul
Artistilor,
Ziaristilor (USASZ) din 1947 si organizarea, in anul

urmator, a expozitiei ,Flacara”, prilej de afirmare

cuprinsa

Uniunii  Sindicatelor Scriitorilor si

brutala a tezelor lui Jdanov. Realism socialismul se
impune ca model estetic oficial, iar arta sovietica
ca etalon de referinta. Intensitatea presiunii
ideologice cunoaste Tnsa unele fluctuatii pe
parcursul ,,obsedantului deceniu”. Spre mijlocul
anilor "50 se constata o usoara relaxare, urmata
de o noua ofensiva ideologica. Dupa 1960 putem
vorbi de un dezghet limitat si o relativa slabire a
dominatiei Partidului asupra vietii artistice.*

n contextul artei romanesti postbelice, centrul
artistic brasovean nu avea cum sa constituie o
exceptie. Sub impactul centralizarii si uniformizarii
impuse de regimul totalitar, evolutiile de la nivel
central Tsi gdsesc corespondent fidel in plan
local. Nu lipsesc unele trasaturi particulare, dar
in ansamblu situatia centrului artistic brasovean
reflecta la o scara redusa tabloul general al artei
romanesti.

n plan institutional, reactivarea, reorganizarea
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si Tnglobarea Sindicatului Artelor Frumoase in
USASZ, isi gdsesc corespondent in constituirea
la 7 octombrie 1944, la initiativa lui Hans Mattis-
Teutsch, a unui sindicat al artistilor plastici.
Presedinte a fost ales Mattis-Teutsch.> Din 1945
va functiona ca Sectie Sindicala a Artistilor Plastici
n cadrul Sindicatului Mixt Artisti Instrumentisti si
Artisti Plastici, afiliat la Sindicatul Unic al Artistilor,
Scriitorilor si Ziaristilor din Brasov, filiald a USASZ.®
Hans Mattis-Teutsch organizeaza in 1945 un cerc

artistic si infiinteaza , Academia Brasoveana

un

Libera” (scoala populara de artd), care a functionat
pana in anul 1947 sub egida sindicatului artistilor
in casa artistului de pe strada Lungd.” Pornit ca
tentativa de organizare prin forte proprii a vietii

artistice din oras, sindicatul artistilor plastici a

condus la inregimentarea lor treptata, culminand

cu transformarea sa prin Decretul nr. 226 din 25
decembrie 1950 in filiala a Uniunii Artistilor Plas-
tici (UAP), uniune de creatie aflata sub controlul
strict al Partidului si importantd curea de
transmisie a comandamentelor ideologice catre
artisti.®

nfiintatd in noiembrie 1944, Asociatia Romana
pentru Strangerea Legaturilor cu Uniunea Sovieti-
ca (ARLUS), in cadrul careia functiona si o sectie
de arta®, isi va desfasura activitatea si la Brasov
din ianuarie 1945. ARLUS a cooptat in randurile
sale artisti plastici (Conrad Vollrath / Veleanu) si
a organizat expozitii itinerante de arta sovietica.
Tot in directia centralizarii si subordonarii spatiului
cultural s-a inscris reorganizarea muzeelor ,pe
baze stiintifice”, decisa in cadrul Comisiei pentru

Reorganizarea Muzeelor constituita in 1948 si
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prezidatd de pictorul Lucian Grigorescu.l in
1949 se infiinteaza Muzeul Regional Brasov, care
inlocuieste institutile muzeale preexistente,
Muzeul Sasesc al Tarii Barsei (Burzenlander
Sachsischen Museum) si Muzeul ASTRA, devenind
o institutie muzeala cu filiale in intreaga regiune.
n cadrul sdu s-a deschis, incepand din 15 februa-
rie 1950, o Galerie de Arta, gazduita initial la etajul
intai al Casei Sfatului. Alaturi de lucrari apartinand
maestrilor artei roméanesti si transilvanene, o
ampla sectiune a expozitiei era rezervata realism-
socialismului.*?

Artistii vor fi supusi unor presiuni constante
pentru a se alinia la noua ortodoxie estetica.
Printr-un asalt concentrat si metodic, artistii vor
fi strict subordonati Partidului, devenind o simpla
anexa a sectiei de propaganda. Putinele surse
arhivistice disponibile ne permit sa intrezarim
modul Tn care activitatea artistilor brasoveni era
,indrumata” de Partid. Organizatiile profesionale
ale artistilor se subordonau Comisiei de Arta
si Culturd a Comitetului Regional al Partidului
Muncitoresc Roman. Rapoartele Comisiei de
Arta si Cultura Tntocmite pe parcursul anului
1949 cuprind informatii cu privire la intrunirile
lunare ale Cenaclului Plastic, responsabil cu
trasarea directivelor Partidului catre artisti si
planificarea tuturor aspectelor vietii artistice din
oras: organizarea cursurilor de arta plastica si a
cercurilor de studii, popularizarea artei sovietice,
mobilizarea artistilor in vederea documentarii
in uzine si pe santiere, critica creatiei artistilor,
pregatirea expozitiei regionale, etc.??

n conditiile noului regim, alternativele artisti-

lor erau colaborarea, retragerea voluntara din via-
ta publica sau emigrarea.'* Unii dintre artistii ger-
mani din Brasov vor emigra la inceputul deceniului
sapte (Hans Guggenberger, Heinrich Schunn). Alti
artisti vor cunoaste experienta lagdrelor. Hans
Guggenberger, autor n anii razboiului al unui
bust al lui Adolf Hitler, este internat in lagarul de
la Targu-Jiu in perioada august 1944 — ianuarie
1945%, iar Friedrich von Bomches va fi deportat
la munca fortata in Uniunea Sovietica intre anii

” o~

1945-1950. Epurarea elementelor ,fasciste” ii va
viza si pe artisti. Hans Eder este inclus pe lista de
epurare Tnaintata Ministerului Artelor si Cultelor
prin adresa nr. 140 din 4 ianuarie 1945 de M.H.
Maxy in numele Sindicatului Artelor Frumoase,
numarandu-se printre cei aflati in curs de
ancheta.’® Propunerea de epurare trebuie pusa
in legatura cu calitatea de consilier al Camerei
pentru Arta (Kammer der bildenden Kinste) a
Grupului Etnic German (Deutsche Volksgruppe)
detinuta de artist in anii rizboiului.”” in conditiile
in care o mare parte a artistilor germani din
Brasov participasera la expozitiile de arta plastica
organizate in Germania sub egida Grupului Etnic
German?®, fapt ce in noile conditii putea constitui
un grav cap de acuzare, multi au considerat mai
prudent sa adere la noua ordine estetica.

O alta categorie o constituie artistii angajati,
care au acceptat de bunavoie colaborarea cu noua
putere, unii din oportunism, altii in baza propriilor
convingeri. llustrativ este cazul lui Hans Mattis-
Teutsch, artist cu inclinatii de stanga, convertit

2

la arta ,progresista” incd de la inceputul anilor

*40, care ,a vazut in regimul comunist debutul



unei noi ere, aparitia omului nou proclamat de
avangarda...”*°. Desi ,cei ca el s-au straduit sa
corespunda cerintelor ideologice si estetice ale
regimului comunist”?, datoritd refuzului sau de
a se conforma fidel prescriptiilor realismului so-
cialist de inspiratie sovietica, va fi pentru un timp
marginalizat. Tn 1948 este atacat in paginile ,,Con-
temporanului”, alaturi de Constantin Brancusi,
Victor Brauner si Marcel lancu, pentru ,lipsa de
unitate Tn patrunderea ideologiei progresiste”.
fn scurt timp, arta sa este etichetatd ca fiind
,decadentd” si ,burgheza”. Pe fondul acestor
atacuri, Hans Mattis-Teutsch isi va pierde pozitiile
ocupate in cadrul organizatiilor profesionale ale
artistilor brasoveni, fiind indepartat din functia
de presedinte al sindicatului artistilor plastici
in anul 1949. Lucrdrile sale nu vor mai constitui
obiectul unor comenzi de stat, ii vor fi expropriate
camerele in care functiona academia libera de
pictura, iar intre 1950 si 1953 i se interzice sa
expuna.?? Reabilitarea sa partiald se va produce
spre sfarsitul anilor *50. Desi ingaduitd din nou,
prezenta lucrarilor sale in expozitiile regionale
va fi primita in continuare cu critici severe: ,,...
tematica actuald nu reuseste sa fie exprimata cu
mijloacele de expresie moderniste, cu tendinte
abstractioniste, de care face uz (si citeodata abuz)
pictorul...”. Criticati sunt si tinerii artisti ,matisiti”:
Ludovic Boros, Mihai Horea, loan Mattis si Lukasz
Irina.?® ,Tocmai ca o latura opusa tendintei spre
actualitate se situeaza grupul de artisti care-l
fnconjoara pe pictorul Mattis Teutsch”?. Cu toate
acestea, convingerile de stanga ale artistului vor
ramane nezdruncinate. in anul 1959, cu putin

timp fnainte sa Tnceteze din viatd, va redacta
,Reflectii

artistilor plastici in epoca socialista”.?

scrierea teoretica asupra creatiei
Colaborarea artistilor este asigurata si prin
acordarea de importante facilitati si avantaje
materiale (locuinte si ateliere, comenzi si achizitii
de stat, subventii financiare, materiale, concedii
si sejururi in casele de odihna si creatie, calatorii
de documentare in tara si strdindtate, etc.).
Tn acest sens, un rol important a jucat Fondul
Plastic infiintat Th anul 1949.%¢ Informatiile despre
sprijinul acordat artistilor brasoveni nu lipsesc
din presa vremii. in vederea pregétirii expozitiei
anuale de pictura si sculpturd din anul 1948
pictorii Hans Mattis-Teutsch, Waldemar Schachl,
Karl Habner si lon Mattis, au primit un avans din
partea Ministerului Artelor si Informatiilor.?” Karl
Hlbner realizeaza in vara aceluiasi an o vizitd pe
santierul Bumbesti-Livezeni prin grija USASZ.%8 Cu
prilejul expozitiei anuale din 1949 se precizeaza
ca 12 din lucrarile expuse au fost achizitionate de
Ministerul Artelor si Informatiilor.?®
Activitatea expozitionala, reluata din 1945, nu
este lipsitd de echivoc. Continudrile sporadice ale
unor orientadri artistice interbelice sunt eclipsate
in curdand de un numar covarsitor de lucrari
plasate sub paradigma realismului socialist. Cu
exceptia unor rare expozitii personale, a caror
organizare devine din nou posibila doar spre
sfarsitul anilor ’50, artistii sunt nevoiti sa expuna
in cadrul expozitiilor regionale, initiate dupa
modelul expozitiilor anuale de stat, si in cadrul
expozitiilor tematice ce trebuiau sa reflecte
implinirile perioadei comuniste. Interdictia sau
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refuzul de a expune atragea de la sine excluderea

din circuitul artistic.

Prima expozitie de arta plastica postbelica
este organizatda in perioada 11-23 noiembrie
1945 de catre sindicatul artistilor plastici din
Brasov in sala Odor a Palatului Scherg.® Lipsesc
insa informatiile cu privire la participanti si
lucrarile expuse. La aceeasi data este anuntata
deschiderea la sediul , Apararii Patriotice” din
Bucuresti a unei ,expozitii de pictura cu teme
sociale” a pictorului brasovean Karl Hibner.3!
Tn anii urmétori se accentueazd subordonarea
artistilor comandamentelor ideologice. Tematica
lucrarilor expuse in cadrul expozitiilor regionale
indica ralierea treptata a artistilor la directivele

Partidului, care le incredinteaza misiunea ,de a
ilustra noile realititi comuniste ale patriei”32. intre
20 ianuarie si 3 februarie 1946 sindicatul artistilor
plastici organizeaza o ampla expozitie de arta
plastica sub titlul , Expozitia Muncii”.** O scurta
enumerare a ftitlurilor lucrarilor ce figureaza in
expozitiile din anii 1947-1949 este elocventa:
,Pregatire ideologica pe santier”, ,Munca de
ldmurire la tard”, ,intrecere socialistd fintr-o
uzinad”, ,Citim istoria Partidului”, ,Perchezitie la
un muncitor comunist in ilegalitate”, ,Timpuri
noi”, ,,Muncitorii cheama pe artisti la realitate”,
,Universitatea marxista in inchisoare”, ,Mineri
venind de la muncd”, ,Cartier muncitoresc”,
,Topirea Fierului”, ,Forja Sovromtractor” etc.?
Printre artistii brasoveni ce produc lucrari pe linia
realismului socialist se numara, printre multi altii:
Hans Mattis-Teutsch, Hans Eder, Zina Blanuta,
Hermann Morres, Horia Mihai, Andrei Nemes,
Eduard Morres, Gustav Kollar, Stefan Mironescu,
Eugen Vegh, Waldemar Schachl, Conrad Vollrath
/ Veleanu, Eugenia Vatasan, Karl Hubner, Harald
Meschendoérfer, Tiberiu Kraus, Ana Hadiac etc.
Parcurgerea cronicilor expozitiilor din acesti
ani este edificatoare pentru climatul ideologic
in care artistii 1si desfasurau activitatea. Daca
in anul 1947 tonul era inca unul Tncurajator®,
fn anii urmatori, cu tot efortul artistilor de a se
alinia cerintelor Partidului, criticii de arta ai epocii
vor formula rechizitorii aspre la adresa lor. Leria
Costan, in cronica dedicata expozitiei din anul
1949, le imputa expozantilor formalismul, tratarea
superficiala a continutului, insuficienta atentie
acordatd desenului, recursul la elemente stilistice

Coperta
catalogului
Expozitiei de
pictura si

desen a artistilor
plastici din orasul
Stalin

1951
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specifice , picturii burgheze”, lipsa de expresivitate

a figurilor de muncitori si tarani, neracordarea la
noile realitati, etc. O parte a artistilor (Artur Leiter,
Nicolae Popp) isi cauta refugiul in tematica rural3,
specifica creatiei lor inca din perioada anterioara
razboiului, fapt ce nu-i va feri de critici aspre.®®
Tn aceste conditii, nregimentarea artistilor va
inregistra in scurt timp progrese evidente. ,Sub
fndrumarea Partidului, cei mai buni artisti plastici
ai nostri au parasit conceptia «artei pentru arta»,
au cdutat sa indeparteze formalismul din lucrarile

lor”%, Cu toate acestea, dificultatile de adaptare

ale artistilor la noua ,ortodoxie” artistica se

mentin. Prezentand in coloanele oficiosului,,Drum

”

Nou” expozitia de arta deschisda la Tnceputul
anului 1951 criticul M. Marza afirm3: ,Indrumat3
de Partid, arta noastra plastica a pasit pe drumul
realismului socialist, parcurs cu succes de artistii
sovietici. La aceasta expozitie, artistii plastici din
orasul Stalin au dovedit intr-o masura insuficienta
ca au rezolvat pana acum problemele de tematica
cele mai importante pe care le pune in fata artei
noi, lupta masselor muncitoare”®. Dupa ce Tsi
arata aprobarea fata de o serie artisti ce figurau
n expozitie ,cu teme adancite, bine alese”, de o
criticd vehementa au parte ,peisajele de «moda

veche»” ale pictorilor Teodorescu-Badia si Eduard
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Morres, care se fac vinovati de indemn la , izolare
si pasivitate” si indiferenta fata de ,lupta clasei
muncitoare pentru faurirea unei luminoi”. Autorul
constata chiar ca ,,in unele tablouri se manifesta
o tendintd dusmdnoasa” (!). Ca exemple sunt
indicate picturile lui Stefan Mironescu, ,Ulita din
Scheiu”, si Schwarz Wilhelm, ,Strada din orasul
Stalin”, ce prezentau aspecte din orasul vechi,
considerate incompatibile cu noua societate.®
Vinovata de aceastd stare de lucruri este
consideratd Comisia de organizare a expozitiei,
iar pentru evitarea pe viitor a repetarii unor
astfel de grave greseli ideologice se recomanda:
... Filiala artistilor plastici din regiunea Stalin
trebue sa duca in permanenta o serioasa munca
de indrumare si, invatand din uriasa experientd a
artistilor sovietici, sa indrumeze creatiile artistilor
plastici din regiunea Stalin, pe drumul cunoasterii
si transformarii societatii.” 4

Partidul urmareste sa-si impuna dominatia
simbolicd si asupra spatiului public. Artistilor le
revine sarcina de a realiza monumentele de for
public ale noului regim. in septembrie 1949 se
constituie un colectiv format din patru artisti
brasoveni, printre care si Mattis-Teutsch si Karl
Hlbner, insarcinati cu realizarea unui monument
al soldatilor sovietici.** Inaugurat la 12 noiembrie
1949%2, monumentul soldatului sovietic din parcul
central este opera sculptorului brasovean Johann
Barthel.”* Realizarea monumentului lui Stalin,
dezvelit la 6 noiembrie 1951*, nu a fost insa
incredintata unui artist din Brasov, ci sculptorului
Dorio Lazar, unul dintre artistii foarte apreciati in

epoca de conducerea de Partid.

Avand in vedere considerabila productie
artistica a epocii, in patrimoniul Muzeului de Arta
Brasov se regdsesc un numar surprinzator de
restrans de lucrari ale artistilor plastici brasoveni
din perioada 1944-1964. Chiar si Tn aceasta
situatie, consideram cd o analiza a catorva lucrari
din aceasta perioada este de naturd sa indice
continutul tematic si valoarea artei plastice
brasovene din acesti ani.

Din punct de vedere tematic, lucrarile
artistilor brasoveni ilustreaza principale teme
ale propagandei regimului comunist: omul nou,
construirea socialismului, industrializarea, ,viata
fericita a taranului colectivist”, , binefacerile vietii
n societatea comunista”, etc. Congruenta stilistica
si tematicd cu programul realism-socialismului
este vizibila Tn lucrarile lui Herman Morres,
Scend Rusticd (nr. cat. 7), Intr-o turndtorie (nr.
cat. 6), Andrei Nemes, Construirea unui cartier
muncitoresc in cadrul Planului Cincinal (nr. cat. 2)
sau Karl Hiibner, Proba otelului**. Lucrarea lui Hans
Mattis-Teutsch, Abataj (nr. cat. 4), tradeaza efortul
artistului de a se adapta cerintelor realismului
socialist. Rezultatul 1l constituie o compozitie
factice, structurata dupa principii de simetrie si
ritm rigide. Figurile personajelor sunt inexpresive
si neindividualizate, iar gama cromatica terna si
conventionald. O alta lucrare apartinand lui Hans
Mattis-Teutsch, Tdietor de lemne*, se plaseaza
pe coordonate similare. Regresul valoric evident
pe care-l putem constata la un artist avangardist,
cu o creatie remarcabila in perioada anterioara
razboiului, ilustreaza fara echivoc consecintele

impunerii realismului socialist drept canon artistic
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obligatoriu. Lucrarile mentionate ilustreaza pre-
dominanta criteriilor extraestetice in creatia
artistica si stricta sa subordonare fata de aparatul
de propaganda al Partidului. Adeziunea artistilor
brasoveni la realism socialism nu a fost Tnsa
deplinad. Asa cum remarca si cronicile expozitiilor
din epoca, desi lucrarile expuse se conformeaza
din punct de vedere tematic imperativelor
ideologice, se constata ,prezenta accentuata a
unor curente din pictura burgheza” si recursul
la ,culori violente”.#” n fapt, multi dintre artistii
brasoveni (Hans Eder, Stefan Mironescu, Gustav
Kollar, Hermann Morres, Friedrich von Bémches
etc.), incearca sa atenueze rigiditatea realismului
socialist, conservand in creatia lor elemente
specifice traditiei artistice locale, de factura
postimpresionista si expresionista.

La mijlocul anilor 50 constatam o relaxare
a presiunii ideologice. Tn expozitiile organizate
in anii 1953-1957 se produce o revenire masiva
a artistilor la genurile traditionale (peisaj, natura
moartd, portret), abordate fintr-o maniera
neangajata ideologic, ce convietuiesc pe simeze
cu lucrari de factura realist socialista, prezente
insa intr-o pondere mult redusa fata de anii
precedenti.*

Spre sfarsitul anilor 50°, revigorarea terorii
va avea ca efect o noua ofensiva ideologica, de
o intensitate mai scazuta in raport cu cea lansata
in primii ani ai deceniului. O mai pronuntata
liberalizare fisi va face simtite efectele doar catre
mijlocul anilor “60, prin relaxarea cenzurii si
ingaduirea unei autonomii limitate a campului

artistic. Partidul admite existenta curentelor

artistice alternative, iar artistii reinnoada lega-

tura cu perioada interbelica si resimt influenta
artei occidentale postbelice.*® Artistii isi propun
sa depaseasca limitele realism-socialismului,
devenit vetust, prin revenirea la ,colorismul
postimpresionist” sau prin recursul la ,stilizari
geometrice si un colorit decorativ aplatizat”.*®
Prima optiune, in fapt niciodatd abandonata in
intregime, o regasim la artisti ca Stefan Mironescu,
Gustav Kollar, Conrad Veleanu / Vollrath, etc., care
revin la stilul practicat in perioada interbelica.
A doua optiune este ilustrata de tanarul Eftimie
Modalca®?, care, desi din punct de vedere tematic

se mentine cu strictete in sfera ideologica agre-
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ata oficial, Tmbina in lucrarile sale din aceasta
perioada, printre care se numara si Energie
electricG®?, figurativul cu elemente geometrice
cvasi-abstracte. Chiar si in conditiile liberalizarii,
in deceniile urmatoare suprematia artei oficiale
in spatiul public va rdmane necontestats. in
continuare artistii vor fi obligati, pentru a fi
prezenti in expozitii si a beneficia de avantaje
materiale, sa produca lucrari pe linia impusa de
Partid, dar in intimitatea atelierelor libertatea de

creatie va fi tolerata.
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LISTA LUCRARILOR

PICTURA

1. Petre Dumitrescu

Alexandru Sahia

Ulei pe panza, 136 x 104,5 cm

Semnat stanga jos cu rosu: P. Dumitrescu
Datat: 1950

Nr. inv. 1670

2. Andrei Nemes

Construirea unui cartier muncitoresc
in cadrul Planului Cincinal

Ulei pe placaj, 102 x 202,5 cm
Semnat dreapta jos cu brun: Nemes
Nedatat (1951)

Nr. inv. 482

3. Stefan Serbanescu

Casa Scanteii

Ulei pe panza, 136 x 104,5 cm
Semnat stanga jos cu verde: Serba
Datat: 1951

Nr. inv. 1683

4. Hans Mattis-Teutsch

Abataj

Ulei pe panza, 140 x 246 cm

Nesemnat

Nedatat

Primdria Vulcan, custodie Muzeul de Arta Brasov

5. Aurel Bordenache
Portretul lui LV. Lenin
Ulei pe panza, 59 x 47 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 785

6. Hermann Morres

Intr-o turndgtorie

Ulei pe panza, 112,5 x 169,5 cm
Semnat stanga jos cu rosu: H. Morres
Nedatat

Nr. inv. 3077

7. Hermann Morres

Scend rustica

Ulei pe panza, 122 x 182,2 cm

Semnat dreapta jos cu negru: H. Morres
Datat: 1956

Nr. inv. 3078

8. lon Pacea

Tdarancd agitatoare

Ulei pe panza, 92,5 x 62,3 cm
Semnat stanga jos cu verde: |. Pacea
Datat: 1957

Nr. inv. 837

9. Ludovic Borog

Viitori constructori invatdnd

Ulei pe panza, 124,5 x 104 cm
Semnat dreapta jos cu brun: Boros L.
Datat: (1)959

Nr. inv. 755

10. Tiberiu Kraus

Sudorita

Ulei pe panza, 150 x 75 cm
Semnat dreapta sus cu rosu: Kra
Nedatat (1959)

Nr. inv. 1700

11. Avram Mentzel

Hotarédrea plenarei C.C. din 13-14 iulie

Ulei pe panza, 63,5 x 53 cm

Semnat stanga jos cu brun-roscat: A. mentzel
Datat: (1)959

Nr.inv. 771



12. Lia Szaz

Brigadiere

Ulei pe panza, 110 x 100 cm
Semnat stanga jos cu brun: Szasz Lia
Nedatat (1959)

Nr. inv. 746

13. Ana Hadiac

Pionierd fruntasa

Ulei pe carton, 69 x 51 cm

Semnat stanga jos cu rosu: A. Hadiac
Nedatat

Nr. inv. 925

14. Teodor Harsia

Toamna la G.A.C.

Ulei pe panza, 110,5 x 140 cm
Semnat stanga jos cu brun: T. Harsia
Nedatat (1961)

Nr. inv. 840

15. Friedrich von Bomches
Otelarii

Ulei pe panza, 136 x 104,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr.inv. 1191

16. Ludovic Boros

Portret de muncitor

Ulei pe carton, 100,5 x 75 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 1268

17. Pavel Codita

Cadre noi la Uzinele Semdndtoare

Ulei pe panza, 119 x 157 cm

Semnat dreapta jos cu portocaliu: P. Codita
Nedatat

Nr.inv. 1144

18. Constantin Craciun
Compozitie — Bicaz

Ulei pe panza, 120,6 x 149,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 1661

19. Eftimie Modalca
Stréns uniti in jurul Partidului
Ulei pe panza, 169,5 x 125,2 cm

Semnat stanga jos cu brun, in monograma: ME

Datat: (19)71
Nr. inv. 2133

20. Eftimie Modalca
Marea victorie

Ulei pe panza, 120 x 85 cm
Nesemnat

Nedatat (1976)

Nr. inv. 2359

21. Neculai Codreanu
Sdrbdtoarea lui 23 August
Ulei pe panza, 110 x 80 cm
Nesemnat,

Nedatat

Nr. inv. 2557

22. Eftimie Modalca

Portretul lui Nicolae Ceausescu

Ulei pe panza, 96 x 76, 5 cm

Semnat stanga jos cu alb, in monograma: ME
Datat: (19)79

Nr. inv. 2612

23. Sabin Balasa

Primdvara romdneascd

Ulei pe panza, 81x 114, 5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 2681
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24. Constantin Micu

Dorim pace

Ulei pe panza, 96 x 116 cm

Semnat jos central cu brun: C. Micu
Datat: (19)82

Nr. inv. 3154

25. Alexandru lacubovici
1947

Ulei pe panza, 110 x 130 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 2917

26. Viorica Kovacs Ardeleanu

Omagiu Republicii

Ulei pe panza, 100 x 80 cm

Semnat stanga jos cu brun: Viorica Ardeleanu Kovacs
Nedatat

Nr. inv. 2909

27. Eftimie Modalca

Steagul victoriei

Ulei pe panza, 100 x 80 cm

Semnat dreapta jos cu brun, in monograma: ME
Datat: (19)84

Nr. inv. 2966

28. Grigore Zincovschi

A fost in august

Ulei pe panza, 109 x 84,5cm

Semnat dreapta jos cu brun: G. Zincovschi
Datat: 1984

Nr. inv. 3413

29. Grigore Zincovschi

Odd implinirilor

Ulei pe panza, 81 x 100 cm

Semnat dreapta jos cu negru: G. Zinc.
Nedatat

Nr. inv. 3022

30. Viorica Kovacs Ardeleanu

Arc peste timp

Ulei pe panza, 80 x 100 cm

Semnat stanga jos cu ocru: Viorica Kovacs Ardeleanu
Datat: (19)86

Nr. inv. 3122

31. Alexandru lacubovici
Procesul de la Brasov

Ulei pe panza, 45,5 x 60,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 3102

32. Angela Bocu

Sdrbdtoare Il

Ulei pe panza, 50 x 61 cm

Semnat stanga jos cu negru, in monograma: AB.
Datat: (19)89

Nr.inv. 3313

GRAFICA

33. Eugen Végh

Distribuitorii de manifeste
Cerapastel pe hartie, 68,4 x 48,2 cm
Semnat dreapta jos: Genio Végh
Datat: (19)36

Nr. inv. 2828

34. Hans Hermann

Oaspeti din U.R.S.S. intr-un club muncitoresc

Gravura cu acul, 37,4 x 48,5; 38,4 x 49,5; 48 x 58,3 cm
Semnat jos spre centru: Hans Hermann

Datat: 1952

Nr. inv. 993



35. Hans Hermann

Constructia halei de montaj de la fabrica ,,Independenta” Sibiu
Acvaforte, 49,1 x 37,5; 50,5 x 38,5; 54,4 x 41,7 cm

Semnat jos spre dreapta: Hans Hermann

Datat: 1953

Nr. inv. 997

36. Corina Beiu Angheluta

La cuptorul electric

Acvaforte, 27,4 x 36,9; 29,5 x 39; 39,3 x 52,9 cm
Semnat dreapta jos cu creion: Angheluta

Datat: 1956

Nr. inv. 697

37. Corina Beiu Angheluta

Scénteia scrie pentru noi

Acvaforte, 31 x 27; 39,2 x 29; 54,2 x 37,6 cm

Semnat dreapta jos cu creion: Corina Beiu Angheluta
Datat: 1956

Nr. inv. 696

38. Corina Beiu Angheluta

Viitoarea locuinta

Litografie colorata, 24,3 x 36,5; 35,7 x 50,4 cm
Semnat dreapta jos n creion: Corina Beiu Angheluta
Datat: 1957

Nr. inv. 1750

39. Heinrich Schunn

Treieris

Carbune pe hartie, 42,2 x 60,11 cm
Nesemnat

Datat: 1957

Nr. inv. 594

40. Tania Baillayre

Resita

Linogravura, 25 x 30,1; 30,7 x 43,3 cm
Semnat stanga jos cu tus: Tania Baillayre
Nedatat

Nr.inv. 731

41. Mircea Balau

Sudori

Linogravura, 30, 8 x 42,5; 42 x 55,3 cm
Semnat dreapta jos in monograma: MB
Datat: (19)60

Nr. inv. 1797

42, Feszt Laszlé

Roadele muncii colective

Linogravura colorata, 15,2 x 40; 20,7 x 46,4 cm
Semnat dreapta jos in creion: Feszt LaszIé
Datat: 1960

Nr. inv. 1361

43. Gy. Szabo Béla

Amintiri din Moscova

Xilogravura, 64 x 49,5; 75,3 x 58,6 cm
Semnat dreapta jos: Gy Sz B

Datat: 1960

Nr. inv. 1103

44. Feszt Laszlo

Sudor

Linogravura colorata,34,9 x 32,5; 45,2 x 42 cm
Semnat dreapta jos: Feszt Laszlo

Datat: 1961

Nr. inv. 1792

45. Puia Hortensia Masichievici

Multumim Partidului

Xilogravura colorata, 59,7 x 44,7; 64,7 x 49,4 cm
Semnat dreapta jos cu creion: Puia Masichievici
Datat: 1961

Nr. inv. 1773

46. Victor Rusu Ciobanu

Electrificare

Linogravura, 31,1 x 38,7; 40,6 x 48,2 cm
Semnat si datat dreapta jos: 19 RC 61
Nr. inv. 1047
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47. Mircea Balau

Spre casd

Litografie, 46,8 x 64,1; 52,4 x 70,8 cm
Semnat dreapta jos in monograma: MB
Datat: (19)63

Nr. inv. 1383

48. Geta Braescu

Grivita 1933

Xilogravura colorata, 43, 8 x 87,5; 49 x 96,5 cm
Semnat dreapta jos cu creion: Geta Braescu
Datat: 1963

Nr. inv. 2073

49. Marcel Olinescu

Constructii noi

Linogravura, 27,2 x 38,6; 35,6 x 50,7 cm
Semnat dreapta jos cu creion: Marcelolinescu
Nedatat

Nr. inv. 1785

50. Helfried Weiss

O fila din istoria patriei

Serigrafie, 62,4 x 38.8; 67,9 x47,5 cm
Semnat dreapta jos in creion: H. Weiss
Datat: (19)77

Nr. inv. 2462

51. Ortwin Weiss

Marile schimbdri

Tehnica mixta pe hartie, 64,7 x 49,4 cm
Semnat dreapta jos: Weiss

Datat: (19)82

Nr. inv. 2943

52. Mihai Corneliu

Omagiu

Tehnica mixta pe hartie, 48,5 x 67,5 cm
Semnat dreapta jos cu creion: MihaiC
Datat: (19)83

Nr. inv. 4415

53. Bartha Arpad
Reportaj contemporan |

Acvaforte si acvatinta, 39,6 x 65,4; 40,9 x 67; 56,9 x 82,8 cm

Semnat dreapta jos in creion: ART
Datat: (19)84
Nr. inv. 2962

54. Mihai Corneliu

Omagiu

Tehnica mixta pe hartie, 57,2 x 73,6 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 2972

55. Csutak Levente

Ctitorul

Tus pe hartie, 62 x 94 cm

Semnat dreapta jos In monograma: CS
Datat: (19)84

Nr. inv. 4416

56. Marcela Radulescu

Omagiu

Tehnica mixta pe hartie, 53 x 74,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 2964

57. Adrian Timar

Omagiu

Litografie colorata, 48,8 x 64,5 cm

Semnat dreapta jos cu creion, in monograma: TA
Datat: (19)87

Nr. inv. 3164



SCULPTURA

58. Anonim

lon Fonaghi

Gips, 78,5 x50 x 33
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 863

59. Nestor Culluri

llie Pintilie

Gips patinat, 47,5x51,5x31cm
Semnat dreapta lateral: CULLURI
Datat (19)59

Nr. inv. 863

60. Miklés Margit
Postasul

Gips, 112,5x73,5x53 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 920

61. Nicolae Daicu

Nicolae Ceausescu utecistul
Gips, 43 x25,5x27,5cm
Semnat in spate jos: Daicu
Datat: (19)81

Nr. inv. 2796

62. Nicolae Daicu

Ctitorul noii Romanii
Duraluminiu, 44 x 28 x 27,5 cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 3003

63. Matei Petre
Sdrbdtoare

Faianta glazuratd, 31 x 26,5 x 22,8 cm

Nesemnat
Nedatat
Nr. inv. 3028

64. Nicolae Daicu

Tovdrasul Nicolae Ceausescu si muncitorii
Gips patinat, 43,5 x46 cm

Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 3152

65. Florin Codre

Sub zidurile Doftanei
Lemn, 49 x30,5x 111cm
Nesemnat

Nedatat

Nr. inv. 3606
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